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Resumo: Um dos instrumentos mais relevantes das politicas publicas desenvolvidas atualmente no Brasil tem sido as
patrimonializagdes de bens culturais imateriais. Em Pernambuco, o Registro do Patriménio Vivo € uma lei que
vigora, desde 2004, com o objetivo de valorizar, difundir e garantir a perpetuacdo de saberes e fazeres que se
constituem como bens de natureza imaterial. Em sintese, consiste em premiar, anualmente, trés pessoas ou grupos
que detenham as técnicas necessdrias para transmissdo do conhecimento tradicional e popular que esteja sob risco de
desaparecimento ou extingdo. O compromisso do Estado em oferecer uma bolsa mensal vitalicia aos premiados tem
como contrapartida a garantia de que o candidato participard de programas fomentados pelo proprio governo, assim
como de atividades que venham a difundir seus saberes e fazeres em sua prépria comunidade. O processo de
transmissdo do aprendizado neste caso é privilegiado como forma de garantir a perpetuagdo destes conhecimentos.
No entanto, critérios como caréncia social e idade do candidato ou antiguidade do grupo, constantes no texto da lei,
sdo balizadores do processo de andlise das candidaturas. Uma reflex@o sobre os objetivos da Lei 12.196 que institui o
registro, considerando o processo de selegc@o e os premiados nos ultimos anos, levanta um questionamento sobre os
conceitos de tradi¢do e cultura popular que permeiam este processo, revelando os limites e as possibilidades desta
apropriacdo no espago da gestdo publica da cultura popular.
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Através deste trabalho venho propor uma reflexdo sobre o conceito de cultura popular,
assim como sobre os limites e possibilidades da apropriacdo deste conceito na gestdo publica, a
partir da experiéncia da Coordenadoria de Cultura Popular e Pesquisa/Fundarpe na coordenacao
do Edital do IIT Concurso Publico do Registro do Patrimonio Vivo de Pernambuco, realizado em

2007.

A Fundagao do Patrimo6nio Histérico e Artistico de Pernambuco/Fundarpe, 6rgao ligado a
Secretaria de Educacdo, é responsavel por executar a politica de cultura do Estado. Possui em sua
estrutura cinco diretorias. A Coordenadoria de Cultura Popular e Pesquisa encontra-se vinculada
a uma delas, no caso, a Diretoria de Politicas Culturais cuja missdo consiste em planejar,

promover, difundir, fomentar, analisar e avaliar programas, projetos e atividades culturais, nos

! Trabalho apresentado na 26* Reunio Brasileira de Antropologia, realizada entre os dias 01 e 04 de junho, Porto
Seguro, Bahia, Brasil.



ambitos das linguagens artisticas e demais segmentos culturais, incluindo a articulacdo politica
com a sociedade civil e setores organizados, no sentido de implementar a Politica Estadual de
Cultura. O Registro do Patrimdnio Vivo € uma das politicas de fomento da cultura popular e

tradicional posta em prética por esta Diretoria.

A frente da coordenacio deste programa desde o ano de 2007, venho através deste
trabalho expor alguns dilemas identificados enquanto antropéloga que, ao assumir um cargo na
gestdo publica da cultura, pode observar processos de apropriacdo diferenciados do conceito de
cultura popular, permitindo um maior ou menor didlogo com a problematizacdo ja desenvolvida

nos debates académicos.

Para desenvolver este trabalho tomaremos como base as observacgdes feitas durante o mais
recente processo de divulgacdo do edital, inscricdo e andlise das candidaturas, assim como os
depoimentos colhidos no projeto de constru¢do da memoria oral daquela Coordenadoria, com os
atores sociais envolvidos direta ou indiretamente no processo de criacdo da Lei e sua repercussao
na sociedade. Um cruzamento destas observagdes e depoimentos com a bibliografia que tratou de
conceituar em periodos histdricos distintos os limites e alcances do que se convencionou chamar
de cultura popular serd de grande valia para discussdo que se pretende estabelecer, permitindo
entender o grau de elasticidade do conceito e as disputas existentes no campo envolvendo

identidades culturais e beneficios decorrentes, no caso especifico deste edital.

A Lei do Patrimdnio Vivo, de n° 12.196 de 02 de maio de 2002, institui no ambito da
administragdo publica estadual, o Registro do Patrimonio Vivo. Tem como objetivo reconhecer e
valorizar as manifestacdes populares e tradicionais da cultura pernambucana, premiando
anualmente trés mestres ou grupos da cultura popular e tradicional, através da concessdo de
bolsas vitalicias. Viabiliza também a implementacdo de acdes de difusdo e transmissdo do
conhecimento, registro € acompanhamento das suas atividades, acreditando garantir, desta forma,
que os contemplados possam repassar 0s seus saberes as novas geracdes de alunos e aprendizes,
em sua comunidade ou fora dela. Até o momento, no entanto, tais atividades de promoc¢ao do
ensino-aprendizado ainda ndo tém sido implementadas de forma sistemadtica, ficando a ag¢do do
Estado, restrita a concessao de bolsas, atitude que tende a fortalecer mais o cardter de reparagao
que a Lei claramente também possui do que o estimulo a perpetuacdo e a difusdo dos saberes

populares e tradicionais.



A Lei do Patrimonio Vivo surge no rastro de uma série de discussdes acerca da
salvaguarda do patrimdnio imaterial que encontram repercussdo no ambito nacional e
internacional. Como marco histdrico, sobre este debate mais amplo, temos o ano de 1936, com a
elaboracdo do anteprojeto de prote¢do ao patrimonio artistico nacional, elaborado por Mdrio de
Andrade, a pedido do entdo Ministro da Educagdo e Saide Gustavo Capanema, que servird de
subsidio para elaboragdo do texto do Decreto — Lei n® 25/37 e, mais tarde, como orientacdo para
a Constituicdo de 1988, mais explicitamente para a formula¢do dos artigos 214 e 215 (Silva,

2002).

No ambito internacional, a discussdo foi consolidada através da constituicdo de
instrumentos juridicos para prote¢do dos bens culturais, as chamadas Declaragdes,
Recomendacdes e Convengdes da Unesco, que tem como marco inicial, em 1945, a publicagdo da
Declaracdo Universal dos Direitos do Homem. Inaugura-se assim uma nova perspectiva sobre a
nog¢do e o valor da cultura, seguida pela Convenc¢do Relativa a Prote¢ao do Patrimdnio Mundial,
Cultural e Natural, de 1972, pela Recomendagado sobre a Salvaguardada da Cultura Tradicional e
Popular de 1989 para, enfim, desembocar, em 2003, na Convencdo para a Salvaguarda do
Patrimonio Imaterial. Importante ressaltar a existéncia de programas nacionais de salvaguarda
que serviram como modelo de experiéncia, tais como os realizados pelo Japao, conhecido como

Tesouros Humanos Vivos e pela Franga, conhecido como Maitres d’Arts”.

A Lei do Patrimo6nio Vivo surge em Pernambuco como eco deste debate, em 2002. Entra
em vigor, de fato, em 2005, com o Decreto 27.503 de 27 de dezembro de 2004 que traz toda a sua
regulamentacdo. A auséncia de um debate publico mais aprofundado sobre a Lei, segundo
informacdes colhidas, devido a uma intencdo apressada de colocd-la em vigor, atitude
possivelmente decorrente do fato de 2002 ter sido um ano de elei¢cdo para Governo do Estado,
parece ser a causa principal deste atraso. A respeito das imprecisdes da Lei, ndo totalmente
solucionadas pelo Decreto, trataremos mais abaixo quando da discussdo sobre os critérios de

escolha dos premiados.
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s Maitres d”Arts “sdo pessoas que encarnam, no mais alto grau, as competéncias e técnicas necessarias para o
andamento de certos aspectos da vida cultural francesa e para a perenidade de seu patrimdnio material. O Programa
(...) inseriu-se numa politica de apoio e reconhecimento aos oficios de arte, que aliam tradi¢do e inovagdo” (Abreu,
2003:85). E a exceléncia e a raridade de suas competéncias que os distinguem. Sio alguns deles: mestre-chapeleiro,
mestre-alfaiate e costureiro, mestre-gravurista, mestre-criador e restaurador de vitrais, mestre-restaurador de méveis
antigos.



A Lei entende por cultura popular os conhecimentos e artes — modos de fazer — que
caracterizam a vivéncia cultural, coletiva ou individual de um povo, a religiosidade, as
brincadeiras, o entretenimento e outras prdticas da vida social. E, como cultura tradicional, a
nocdo complementar que identifica aspectos e manifestacdes da vida cultural de um povo,
transmitidos ou legados a geragdes presentes e futuras pela tradicdo enraizada no cotidiano das
comunidades. Tais defini¢des encontraram inspiracdo na Conven¢do para a Salvaguarda do

Patrimdnio Imaterial, da Unesco, de 2003.

Por patrimdnio vivo, no texto da Lei, compreende-se a pessoa ou grupo de pessoas que
detenham os conhecimentos ou as técnicas necessdrias para a produgdo e a preservacdo de
aspectos da cultura popular e tradicional, de comunidades localizadas no estado de Pernambuco.
E em especial, os que sejam capazes de transmitir seus conhecimentos, valores, técnicas e
habilidades, objetivando a protecdo e a difusdo da cultura tradicional ou popular pernambucana,
com prioridade para os artistas, criadores, personagens, simbolos e expressdes ameacados de
desaparecimento ou extingdo, pela falta de apoio material ou incentivo financeiro por parte do

poder publico ou da iniciativa privada.

Atualmente, o estado conta com dezoito patrimdnios vivos, entre pessoas ou grupos de
pessoas, situados na Regido Metropolitana do Recife, na Zona da Mata, no Agreste ou no Sertao
de Pernambuco. Entre eles encontram-se ceramistas, poetas, xilografos, cirandeiras, rabequeiros,
sanfoneiros, artistas circenses, blocos de carnaval, bandas de musica, maracatus e irmandades

religiosas.

Sao pré-requisitos para a apresentacdo de uma candidatura ao edital, a comprovagdo de
pelo menos vinte anos de atividades culturais, além de residéncia no estado, por no minimo igual
periodo; estar capacitado a transmitir seus conhecimentos ou técnicas; e ser indicado por
entidades juridicamente constituidas, de carater cultural, ou Orgdos governamentais. Tais
candidaturas sdo analisadas por uma comissdo de especialistas, que elabora pareceres individuais
e uma lista de recomendacdo, ficando a deliberacdo sobre os premiados a cargo da avaliacdo do

Conselho Estadual de Cultura’.

% O Conselho Estadual de Cultura, de Pernambuco, foi criado na década de sessenta, por orientacdo do Conselho
Federal de Cultura que tinha como propdsito criar uma infra-estrutura que fizesse funcionar o recém-criado
Ministério da Cultura. Assim, com o objetivo de receber recursos e firmar convénios, independente da existéncia de
projeto local, para o desenvolvimento de uma politica puiblica para a cultura, surgiram os Conselhos Estaduais de
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Ao assumir a coordenacdo deste edital, verificamos que a maioria dos candidatos se
concentrava na Regido Metropolitana do Recife e que uma significativa parcela era inabilitada
por problemas na documentagdo apresentada. A comissdo responsdvel por analisar as propostas
era composta por quadros da Fundacdo, ndo necessariamente especializados, ou conhecedores do
campo e que, assim, o processo de andlise ndo fomentava uma discussdo sobre o que ou quem

deveria ser foco desta politica de patrimonializagdo.

Todos esses dados enfatizavam a auséncia de debates publicos sobre a Lei e o
conseqiiente desconhecimento sobre ela por grande parte da sociedade. Percebeu-se entdo que o
papel restrito da comissdo de andlise coexistia com um poder predominante da instancia
deliberativa, no caso, o Conselho Estadual de Cultura limitando o alcance das sugestdes da
comissdo de andlise. A partir desta leitura, foi contratada uma pequena equipe responsavel por
montar uma estratégia de divulgacdo que paralelamente promoveu discussdes, aprofundando o
conhecimento sobre a Lei em regides do estado cuja localizagdo ou concentracdo de
manifestacdes tradicionais justificava sua realizagdo. Assim, foram realizados os Semindrios do
Patrimodnio Vivo nos sertdes do Pajeti, Moxot6 e Itaparica —, regides conhecidas por sua tradi¢ao
de poesia popular, samba de coco, cantos de trabalho, reisado, bandas de pifano, além da
presenca de comunidades rurais, indigenas e quilombolas - para um publico de gestores,
produtores e agentes da cultura popular e tradicional. Num universo de cerca de cento e cinqgiienta
pessoas, aproximadamente, noventa por cento dos participantes desconheciam a Lei do

Patrimonio Vivo.

Com o mesmo objetivo de ampliar e aprofundar o debate, foi nomeada uma comissao
especial de andlise, composta por cinco especialistas, entre eles pesquisadores, professores e
gestores, com formacdo em antropologia e histéria que se debrucaram sobre as 103 candidaturas
apresentadas naquele ano. Através de uma resolugdo, o conceito de diversidade cultural tal como
definido pela Unesco, na recente Convencdo sobre a Protecdo e a Promog¢do da Diversidade
Cultural e o de interiorizacdo, definido como prioridade para o Governo do Estado atual, foram

considerados orientadores para o processo de andlise. No entanto, a existéncia de critérios

Cultura no Brasil (essas informagdes foram fornecidas por Tatyana de Amaral Maia, doutoranda do Depto. De
Histéria da UERJ, durante o Semindrio de Politicas Culturais, em apresentacao intitulada, O patriménio como
expressdo da nacionalidade: a institucionalizacdo da cultura na ditadura civil-militar (1966-1975), na Casa de Rui
Barbosa, em outubro de 2007). Atualmente, tais conselhos encontram-se na contramao do processo de constitui¢do
de conselhos municipais e estaduais com base em modelos de participacdo democrética.



previamente estabelecidos em Lei levantou um debate acerca da compreensdo que se tem na
gestdo publica sobre os conceitos de cultura popular e tradicional e suas possibilidades de

problematizacao.

Sao critérios para andlise das candidaturas ao Registro do Patrimdnio Vivo, em primeiro
lugar, a contribuicdo a cultura pernambucana cuja avaliagdo pode ser feita através do curriculo
ou comprovacdo de atividades culturais, e que envolve a produ¢do, o compromisso com a
transmissdo e com a memoria. A idade do candidato que tem na comprovagdo dos vinte anos de
atividades e numa tabela produzida pela comissdo dos concursos anteriores, uma nitida
valorizacdo da idade avancada. E, por fim, a caréncia social, dos critérios objetivos o tGnico que
ndo podia ser mensurado, devido a ndo exigéncia segundo a Lei de algum tipo de comprovacdo
de renda, ficando a cargo do candidato evidenciar ou nido o grau de precariedade econdmica e

social em que se encontrava.

Uma interpretacao critica destes critérios permitiria levantarmos algumas reflexdes acerca
da concep¢do de cultura popular e tradicional, presente no processo de aplicagdo da Lei do
Patrimdénio Vivo, assim como do potencial distorcivo de alguns dos critérios estabelecidos por
esta. No caso da “idade ou antiguidade do grupo”, o cardter reparatdrio, a restitui¢do ao final da
vida, em idade avancada, de tudo que ndo foi valorizado ao longo deste processo, sugere uma
preocupacdo talvez assistencialista de garantir uma “aposentadoria” para os mestres da cultura
popular, fazendo com que os mais velhos sempre sejam mais bem pontuados do que os mais
novos, ou ainda, do que aqueles que se encontram em melhores condi¢cdes de repasse do seu
conhecimento. A “caréncia social”’, uma percepcdo de que a cultura popular e tradicional reside
nas classes populares da sociedade, estimula uma competicdo entre os candidatos pela maior
situacdo de indigéncia, implicando as vezes numa caricatura da propria misé€ria em que se
encontram realmente muitos dos candidatos e, talvez, o que € mais grave, uma “secundarizacio”
do papel representativo que aquele potencial patrim6nio vivo possui, em detrimento da condi¢ao

miserdvel de outro, menos significativo.

N

Por dltimo, a subjetividade e imprecisdo do critério “contribui¢io a cultura
pernambucana” que sugere o fato de que qualquer candidato que tenha desenvolvido uma obra
artistica expressiva pode concorrer ao registro com a garantia de obter uma boa pontuacgio,
independente de estar situado no campo que a politica pretende focar ou poder ser definido como

patrimdnio vivo da cultura popular e tradicional - caso de alguns candidatos, artistas plasticos,
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folcloristas, recreadores, atores de teatro e cantores inseridos ou a margem de um mercado

musical.

No ultimo concurso, a premiagdo de um importante cineasta pernambucano, suscitou
questionamento veemente por parte de candidatos, entidades proponentes e sociedade em geral,
acerca do conceito de cultura popular e tradicional e o verdadeiro propdsito da Lei do Patrimodnio
Vivo. Sua atividade profissional, jamais associada ao universo da cultura popular, seja pelo tipo
de saber-fazer, seja pela transmissdo em contexto familiar, através da oralidade, somada a sua
condicdo social e econOmica, expds uma inadequagdo a definicdo de patrimdnio vivo que
estabelece como prioridade a premiacdo de “artistas, criadores, personagens, simbolos e
expressOes ameacados de desaparecimento ou extingdo, pela falta de apoio material ou incentivo
financeiro por parte do poder Publico ou da iniciativa privada”. Este questionamento parece ter
deixado evidente uma contradi¢do: o lancamento de um edital, para o fomento da linguagem
audiovisual, justamente neste ano, por parte do Governo do Estado, linguagem considerada

inclusive como estratégica para o desenvolvimento econdmico do Estado.

Segundo Roberto Benjamim, presidente da Comissdo Pernambucana de Folclore,
organizacdo que desde o periodo de criacdo da Lei, assumiu posicao critica e propositiva e que
vem todos os anos participando como entidade proponente “é preciso tornar explicito que a
concessao de bolsas previstas pela Lei seja destinada a pessoas da cultura popular e ndo a artistas
eminentes da cultura pernambucana. A premiacdo deste ano foi inadequada, equivocada. Nao é

questdo de mérito, nem de uma desconsideracdo a sua necessidade. Mas estes sdo aspectos

secunddrios. O objetivo original da lei e da proposta da Unesco foi desvirtuado”.

Para José Mario Austregésilo, coordenador do edital em suas edi¢Oes anteriores,
“Francisco Brennand e Ariano Suassuna sdo patrimdnios vivos, mas nao siao o foco desta Lei.
Esta politica serve ao patrimonio vivo que estd carente, que com este dinheiro poderd multiplicar
seu conhecimento, levando-o adiante. Nao € para um cantor de barzinho ou sanfoneiro qualquer”.
No entanto, considerou a escolha adequada na medida em que o cineasta premiado representa um

“patrimonio vivo do cinema, um dos poucos vivos. Foi justa a escolha”.

Para a Comissdo Especial de Andlise, ainda que a definicdo exata de cultura popular
apresentasse diferencas sutis, entre os membros que a compuseram, apresentou-se como um certo

consenso o fato de que suas expressoes caracteristicas envolvem “um saber fazer, enraizado na



tradicdo oral, transmitido de geragdo para geragdo, vivenciado no cotidiano de comunidades”. Foi
possivel perceber, inclusive, uma tendéncia a valorizagdo de candidaturas advindas de pessoas ou
grupos que ndo participam do mercado de entretenimento ao qual parte das expressoes da cultura
popular ja encontra-se inserida. Este foi o caso de candidaturas, como por exemplo, a de uma
parteira tradicional, a de uma lideran¢a indigena e a de uma irmandade religiosa do sertdo de
Pernambuco. Também foram valorizados pela Comissao, candidatos que ja desenvolvessem em
suas atividades, acdes de transmissdo ou de valorizacdo da memodria. Este foi o caso de um

maestro de frevo e de um Mateus de cavalo marinho.

Os comentarios do publico, logo apds o resultado, — candidatos, entidades proponentes ou
observadores do processo, ao logo dos ultimos anos —, manifestaram em muitos casos uma
frustragdo, através de falas, como: “Esses prémios vao sempre pra aqueles que precisam menos”,
segundo Marivalda, Rainha do Maracatu Nacao Estrela Brilhante, do Recife. Mas também um
sentimento de perplexidade: “Um cineasta?!”, segundo Seu Horécio, do Maracatu Rural Pingiiim,
de Aracoiaba. Ou ainda: “Se queriam homenaged-lo podiam ter batizado o edital do audiovisual
com o nome dele e té-lo premiado por sua obra”, segundo Maria Alice Amorim, pesquisadora de

poesia popular.

Sem enfatizar os desdobramentos imediatos causados por esta premiagao especifica, como
por exemplo, o desidnimo, a descrenca de parte dos candidatos a ponto de considerarem a
possibilidade de deixar de se candidatar em anos posteriores, além da preocupacdo com a
abertura de um precedente, propomos realizar uma sintética retrospectiva do processo de
constru¢cdo ou apropriagdo do conceito de cultura popular a fim de perceber sua elasticidade

relativa, tendo em vista os embates politicos-ideoldgicos em jogo.

Na Europa, o processo de valorizagdo da cultura popular teve seu inicio no século XIX,
com o romantismo que identificava nas expressdes populares aspectos relacionados ao exotismo,
purismo e primitivismo, além de qualidades como ingenuidade e inocéncia, 0 que, em meio ao
processo intenso de industrializag@o, indicava que o elogio do popular podia revelar vestigios da

memoria desta civilizacdo, algo do que ela, um dia, teria sido de forma homogénea (Burke,1989).

Na América Latina, boa parte dos estudos folcldricos nasceu gragas aos mesmos impulsos

identificados na Europa, ou seja, a inclinagdo romantica em resgatar os sentimentos populares



frente ao iluminismo e ao cosmopolitismo liberal e a necessidade de arraigar a formacao de novas

nacOes na identidade de seu passado (Canclini, 1997).

No Brasil, o projeto fundador de uma nagdo brasileira, buscando a solu¢cdo para o
problema do “atraso”, somado a uma perspectiva evolucionista, relacionou cultura popular e
identidade nacional, fazendo emergir uma supervalorizagdo de aspectos regionais e exodticos
como meio de afirmagdo nacional e justificagdo ideoldgica para um otimismo social (Candido,
1973), apaziguando a crise que as disputas entre centro e periferia, refletiam também pra dentro
do pais. Neste contexto, o orgulho da miscigenagdo como resultado do processo de formacdo da
cultura brasileira surge como idéia simplificadora, enaltecedora de um certo espirito harmonico,
de convivéncia entre os povos e suas respectivas identidades, muito distante dos dilemas
enfrentados por estes atores sociais frente as instincias de legitimagdo de seus saberes. E curioso
perceber que, atualmente, os trés estados que possuem uma lei semelhante a do Patrimonio Vivo
de Pernambuco — Ceard, Paraiba e Alagoas - localizam-se justamente no nordeste do Brasil,
regido que ao perder o papel de centro econdmico do pais, reivindica sua identidade cultural

através de movimentos de valorizacio de aspectos regionais.

Segundo Carvalho (2000), a posi¢do brasileira tipica em relagdo ao folclore estaria expressa
na Carta do Folclore Brasileiro, de 1951, que embasaria a criacdo da Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro, preocupada com seu resgate e sua conservagdo, numa atitude basicamente

colecionista, uma vez que o folclore seria o promotor da identidade do povo brasileiro.

Ortiz (1994), por sua vez, afirma que a identificacdo entre as memdrias nacional e popular, ou
coletiva, € ilusoria na medida em que esta ¢ da ordem da vivéncia e aquela se refere a uma
histéria que transcende os sujeitos € ndo se concretiza imediatamente em seu cotidiano; estd
ligada a uma ideologia, € produto de uma histdria social, e ndo da ritualizacdo da tradi¢do. Assim,
o nacional nio se poderia constituir como prolongamento de valores populares, mas como um

discurso de segunda ordem, que, inclusive, dissolve a heterogeneidade da cultura popular.

Abreu (1999), reconhece no termo cultura popular um “conceito espinhoso” impossivel de ser
utilizado ingenuamente, ao contrario, tendo que ser “enfrentado” e, ao defender a sua utilizacao,
justifica que seu objetivo € “colocar no centro da investigag@o as pessoas pobres” (1999:28), mas
também ressalta a necessidade de se aprofundar a histdria do conceito para que sejam observados

“os juizos de valor, as idealizacdes, as homogeneizacdes e as utilizagdes politico-ideologicas”



implicados na sua identificagdo como “local da autenticidade, do conservadorismo, da resisténcia
e (...) da alma nacional” (2001:684). Preocupa-a, inclusive, o risco de uma espécie de reificacio
ou absolutizacio da cultura popular, preocupando-se mais com estilos e formas do que com os
significados da producdo cultural dos agentes culturais.

O que podemos perceber, com este exercicio de desconstrucdo e ressignificagdo do
conceito de cultura popular, € que a consideracdo das relacdes de conflito, dominagdo e
complementaridade que envolve a cultura popular perante uma cultura de massa e uma cultura de
elite, percebidos em sua dinimica, contribui para a no¢do de que a cultura popular ndo € algo
estanque, mas em constante transformacdo. No entanto, considerar tais zonas de atrito e
conseqiientemente de fronteira e troca, referendando processos sociais que envolvem o
surgimento de identidades ambiguas, plurais e sobrepostas parece sugerir uma dificuldade na
implementacdo de programas de fomento especificos para a cultura popular por parte do poder

publico.

A aplicac¢do do conceito de cultura popular, tendo como referéncia toda a discussdo acima,
no espago da gestdo publica pode gerar o risco de se perder o foco de uma politica a principio
voltada para um universo muito especifico da cultura popular. O alargamento de seu publico alvo
pode vir a gerar a perda de direitos de atores sociais que ja se encontram a margem de politicas
publicas, em outras tantas dimensdes da vida social. Se podemos afirmar, como Carvalho (2000)
que “hoje tudo € cultura de massa: do folclore, passando pela cultura popular até a erudita, isso
parece certo mas s6 num plano muito geral e superficial. No fundo, enormes diferencas
continuam pulsando”. Isso se deve a um “certo tipo de sentimento, de convivio social e de visdo

de mundo”.

Evidentemente, houve um avang¢o enorme, ao longo dos anos, na problematiza¢do do
conceito de cultura popular, rumo a uma complexidade na interpretagdo dos processos sociais que
o atravessam, contribuindo inclusive para o descortinamento de realidades singulares e da
derrubada de esteredtipos. Mas estd claro também que no campo de atuacdo do Estado ndo
apenas estas contribui¢Oes ainda ndo encontram estrutura permeavel para sua absor¢do, como as
disputas de poder e jogos de interesse também assumem papel importante. Desta forma, neste
caso especifico, tornam-se uteis as concepc¢Oes romanticas e idealizadas da cultura popular,

garantindo os direitos daqueles que de fato estdo no foco da Lei.
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O lugar da cultura popular e tradicional na sociedade contemporanea ainda € um lugar que
reflete questdes acerca da desigualdade social e o esforco permanece sendo o de dirimir o
desequilibrio entre as forcas econdmicas e politicas vigentes em nossa sociedade. J4 no que diz
respeito ao lugar dos antropélogos no espaco da gestdo publica de cultura, o desafio parece ser a
de perceber o jogo de forgas, o campo de disputa seja por direitos seja por espaco, a légica da
construcdo dos discursos e, promover o aprofundamento do debate sobre o universo da cultura

popular e tradicional, sem deixar de marcar as fronteiras do seu alcance.
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